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Informations genérales

Haut
BOEN n°27 du 5 juillet 1012. Epreuves de spécialité en série littéraire & épreuves facultatives de
musique du baccalauréat général et technologique, a compter de la session 2013.
Dans la partie V.1.2 Partie orale de I'épreuve obligatoire . pratigue et culture musicales et
artistiques de la note précitée, le paragraphe qui suit le premier tiret « - Premiere partie . pratique
musicale », le mot « quatre » est remplacé par le mot « cing ». L'annexe intitulée « Définition des
épreuves Arts - Comparaison des épreuves orales (obligatoires et facultatives) » est supprimée.
Voir : www.education.gouv.fr/pid25535/bulle tin_officiel.html?cid_bo=59483
® te principe de t

Le principe de tla \

mudique esl de ({"a.éie
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©Perles du Bac
« Development Goals for European Music Education » ~ Ce séminaire se déroulera & Budapest
(Hongrie), | es 18, 19 et 20 octobre 2 0 113 . septembr® a2012.
Renseignements : www.musicschoolunion.eu/index.php?id=budapest
MUSICSCHDODLUNIDON.EU

La « Semaine du Son 2013 » se déroulera du 15 au 19 janvier a Paris, jusqu'au 27 janvier dans toute la
France. St udi os dédenregi strement & de mixage de toute | a
connaitre aux éléves des colleges (3%°), des lycées et aux étudiants (BTS audiov isuel), le savoir -faire
professionnel des ingénieurs du son et valoriser les métiers du son .
Renseignements : 52, rue René -Boulanger, Paris  X°. Tél. :0142781015. www.lasemaineduson.org

ou : http://musiqgue.ac -
creteil.fr/IMG/pdf/2012 06 18 CPEN LaSemaineduSon Studios Portes Ouvertes.pdf



http://www.education.gouv.fr/pid25535/bulletin_officiel.html?cid_bo=59483
http://www.google.com/url?q=http%3A%2F%2Fwww.musicschoolunion.eu%2Findex.php%3Fid%3Dbudapest&sa=D&sntz=1&usg=AFQjCNEJuGRN5poY1urFiW5qXM3Cy56Egw#_blank
http://www.lasemaineduson.org/
http://musique.ac-creteil.fr/IMG/pdf/2012_06_18_CPEN_LaSemaineduSon_Studios_Portes_Ouvertes.pdf
http://musique.ac-creteil.fr/IMG/pdf/2012_06_18_CPEN_LaSemaineduSon_Studios_Portes_Ouvertes.pdf

©Cyril Chateau

2012 : Les Francais et la musique. 96 % dodébentre eux ®coutent re®gul i r eme
les jours (plus de 4 Francais sur 5). Plus des deux tiers ®coutent de | aheoreet plusdee e
2heures chaque jour. Le temps moy ehpureckcHl® c minutee . lgpumudiquedlése n
accompagne a la maison (9 Francgais sur 10), mais aussi lors de leurs déplacements  que ce soit en voiture
(4 Francais sur 5), dans les transports en commun ou en voyage (1 Francais sur 5), dans les moments
festifs et de détente (3 sur 5 de s répondants) mais aussi dbéat t @rstre).
J
Louvre, saison musique 2012 -2013 : Concerts du soi r, Musi ques du
Concerts (T uv F ekt Grands Classiques, Concerts de midi / Musique filmée, Duos éphémeéres,
Electrons libres, Clip&Cla p € Renseignements : 01 40 20 55 55.
www.louvre.fr/progtems/decouvrez -la-saison -musicale -2012 -2013
—— ‘.‘
-_.—‘
" |
A —
g el
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Scolaires & groupes a la Cité de la musique. Renseignements : 221, avenue Jean -Jaurés, Paris XIX°®.

Tél. : 01 44 84 44 84.
www.citedelamusique.fr/francais/espace pro/enseignants 2009/index.aspx



http://www.louvre.fr/progtems/decouvrez-la-saison-musicale-2012-2013
http://www.citedelamusique.fr/francais/espace_pro/enseignants_2009/index.aspx

©DR

Karlheinz ~ Stockhausen, Havona (2007) www.ina.fr/fresques/artsonores/fiche -
media/InaGrm00337/karlheinz -stockhausen -havona.html?video=InaGrm00337

La Chambre philharmonique/Emmanuel Krivine, orchestre sur instruments d¢
programme pour 2012  -2013. Renseignements : 017060 71 30.

www.lachambrephilharmonigue.com



http://www.ina.fr/fresques/artsonores/fiche-media/InaGrm00337/karlheinz-stockhausen-havona.html?video=InaGrm00337
http://www.ina.fr/fresques/artsonores/fiche-media/InaGrm00337/karlheinz-stockhausen-havona.html?video=InaGrm00337
http://www.lachambrephilharmonique.com/

Emmanuel Krivine ©DR

Théatre du Capitole de Toulouse, 2012 -2013. Iy aura 98 levers de rideau, dont 43 représentations
déop®r a. Nouvell e Riengir (&agoec)t iDom Rasquale (Donizetti). Nouvelles coproductions
Written on Skin ~ (Benjamin), LOEnf ant et | (Ravel)sReprisas| T Dom Giovanni (Mozart), Don Carlo
(Verdi). Locations : La Belle Hélene (Offenbach), Albert Herring (Britten). Renseignements : 05612231
31. www.theatre -du-capitole.fr

Sous la direction de son jeune chef Tugan S o k hi e wvchestle daflanal du Capitole de Toulouse se produira

144 fois. Renseignements : 0561631313. www.onct.toulouse.fr

©DR

L60Orchestre de Chambr e de déiablissasaison 2002 C-R013. Sous la h oulette de son
directeur artistique, pianiste & chef titulaire Christian Zacharias, seront notamment donnés deux
programmes dédiés & Benjamin Britten et | 06CGomcert®y deaBeethovdre s Renseignements 0 19,

rue Saint -Laurent, CH -1003 Lausanne. Tél . :+41 21 345 00 20. www.ocl.ch


http://www.theatre-du-capitole.fr/
http://www.onct.toulouse.fr/
http://www.ocl.ch/

© OCL

Musi que(s) "  6Audi torium dEnMULs®@®a @ad&©csdjiblixmpprsd gdiomnng s
mode », cing concerts feront entendre le répertoire populaire des années 1870-1900 :« Ldair du» t e
(13 novembre -11 décembre 2012). Et ce, outre les habituels « Concerts de midi trente » & « Concerts

du soir », ainsi que les cycles «  Torni amo all 6Antico e » fl2 rféarieru2l juip R2aly) rete s s ¢
« Viva Verdi ! » (2 6 février -25 av r i | 2 (Rén3ejgéements : 1, ruedelalégion -dd HonneurVi®Pa

Tél. : 01404947 50. www.musee -orsay.fr



http://www.musee-orsay.fr/

Le Parvis, Scéne nationale Tarbes -Pyrénées, communique le programme I nota mment musical - de sa
saison 2012 -2013. Renseignements : 0562900855, Www.parvis.net
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Théatre des Bouffes du Nord. Saison 2012 -2013. Renseignements : 37bis, bd de la Chapelle,
Paris X°. Tél. :0146073450. www.bouffesdunord.com

Berklee College of Music. Plus de 350 musiciens de 52 pays se sont disputé les 60 places disponibles
pour intégrer les premiers masters. Sont annoncés | es gagnants des bourses « Howard Shore
Scholarship » & « Alberto Iglesias Scholarship » pour le master «  Scoring for film, Television and
Video Games ». Renseignements : 06 38 80 88 24.

www.berklee.edu ou : www.berkleevalencia.org



http://www.parvis.net/
http://www.bouffesdunord.com/
http://www.berklee.edu/#_blank
http://www.berkleevalencia.org/
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VARIA

Haut

Flashmob in Sabadell (19 mai 2012)
www.youtube.com/watch popup?v=GBaHPND2QJg&feature=youtu.be

TodoTango , remarquabl e mine déinformations, de partitions, d¢
* Musicos : Beba Pugliese

* Poetas : Elléale Gerardi

* La Guardia Joven . Alejandro D'Angelo

* Cronicas  : Los Quintetos de Canaro  : Don Pancho y Pirincho

* Partituras : No volvera, Marrén y azul, Zapatitos de lamé, Afilame que me gusta, Poderoso

* Letras : Francisco Ruiz Paris, Padula Perkins y Michel Taylor

* etc.

Lien : www.todotango.com



http://www.youtube.com/watch_popup?v=GBaHPND2QJg&feature=youtu.be
http://www.todotango.com/

La Fameq, Fédération des associations de musiciens éducateurs du Québec, developpe son site.

Renseignements : 150, rue Grant, J4H  3HD Longueuil (Québec). www.fameq.org
Q FAMEQ
F des de musich di du Quebec
Le Voyage dans la Lune (1902) de Georges M®I i s, mu s i q u eBellidt &@our goatsot den
saxophones & \ixinixtes). ™ 8
A découvrirsur  : www.youtube.com/watch?v=ku8Cs -ux4uQ

Promu par le Vatican, le Prix Francesco -Siciliani sera décerné, le 14  septembre 2012, lors du 67 © Festival
de musique sacrée «  Sagra Musicale Umbra », a Pérouse.
Compositeur italien, né en 1911 a Pérouse et mort en 1996 a Rome, Francesco Siciliani fut directeur

artistigue de la  Scala de Milan (1957 -1966) etde La Fenice de Venise (1993 -1995). En 1975, il avait assuré
| 6organi sati on deaesioqarec eratcy @k saite, ad Vatkan.n ® e


http://www.fameq.org/
http://www.youtube.com/watch?v=ku8Cs-ux4UQ
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Francesco Siciliano & Leonard Bernstein ©DR

Ircam, équipes de recherche et responsables . Acoustique instrumentale (René Caussé), Espaces
acoustiques & cognitifs (Olivier Warusfel), Perception &  design sonores (Patrick  Susini), Analyse & synthese
des sons (Axel Roebel), Représentations musicales (Gérard Assayag), Analyse des pratigues musicales
(Nicolas Donin), Interactions  musicales, temps réel (Frédéric Bevilacqua). Renseignements . 1, place

I gor - Stravinsky, Paris  IV®. Tél. : 01 44 78 48 43. www.ircam.fr/recherche.htmi

Ircam ©Philippe Migeat

Pulsation vs Métronomie. Consulter
http://news.harvard.edu/gazette/story/2012/07/when -the -beat - goes - off



http://www.ircam.fr/recherche.html
http://news.harvard.edu/gazette/story/2012/07/when-the-beat-goes-off

Tom & Jerry . « 1946 Academy Award  » : Hungarian Rhapsody n°2 |, by Franz Liszt.
www.youtube.com/embed/QbxArVIS5tU?rel=0

La maquina de escribir (1951) de Leroy Anderson (1908 -1975). (Homenaje a Satie ?...) Orquesta
« Voces para la Paz » (Madrid), dir. Don Miguel Roa. Solista : Alfredo Anaya.

Consultar : www.youtube.com/watch popup?v=G4nX0Xrn -wo&sns=em



http://www.youtube.com/embed/QbxArVlS5tU?rel=0
http://www.youtube.com/watch_popup?v=G4nX0Xrn-wo&sns=em

Thais & Massenet ~ | 6Acad®nrArte :des Beaux
www.canalacademie.com/idal184 -Thais -la-courtisane -egyptienne -devenue -sainte.html
www.canalacademie.com/ida8347 -Jules - Massenet -a-36 -ans-il-entrait -a-|-Academie -des-
beaux -arts.html

Thais paf Renée Fleming ©DR

*kk


http://www.canalacademie.com/ida1184-Thais-la-courtisane-egyptienne-devenue-sainte.html
http://www.canalacademie.com/ida8347-Jules-Massenet-a-36-ans-il-entrait-a-l-Academie-des-beaux-arts.html
http://www.canalacademie.com/ida8347-Jules-Massenet-a-36-ans-il-entrait-a-l-Academie-des-beaux-arts.html

Manifestations et concerts

Haut

Opéra c6té Cour I Six dimanches, de septembre a octobre 2012, Cour Saint -Emilion (Bercy Village,
Paris XlI ©), spectacles gratuits : La Fl(te enchantée (2 septembre, 15h, 16h, 17h), Broadway Brass Project

(9 septembre, 15h, 16h30), Les grands ai r s d 6 ¢1f ®aptambre, 15h, 16h30), L6Anal pha
(30 septembre, 15h, 17h), Chants polyphoniques de la mer Noire (7 octobre, 15h, 16h30),

Station Offenbach (14 octobre, 15h, 16h30). Renseignements : 0825 166 075.

www.bercyvillage.com

« Classique au vert »: Parc floral de Pari s, |l es samedi s eseptemldrema n
2012. Renseignements . www.classiqgueauvert.paris.fr

« Les Vacances de Monsieur Haydn », Festival de musique de chambre (VI ¢ édition), se déroulera a
La Roche-Posay, du 14 au 16 septembre 2012. Direction artistique : Jérébme Pernoo. Pas moins de


http://www.bercyvillage.com/
http://www.classiqueauvert.paris.fr/

68 concerts : 8 (« In ») + 60 (« Off e ) . ifuvres de Haydn, mai s aussi de
Ch a u s s cReréseignements : 054986 4627. www.lesvacancesdemonsieurhaydn.com

les vacances
de M"e'nsieur Haydn

0 Acche Posay

La 27 © éditio ndu Festival baroque de Pontoise met | 6 ac c edeMervalleux >ga travers musiques,
comédies & ballets, du 14 septembreau23 octobre 2012. Avec, not amment , |
Doulce Mémoire - qui jouera Janequin, Diego Ortiz et... Scott  Joplin. Renseignements : 7, place du Petit -

Martroy, 95300  Pontoise. Tél. : 01 34 3518 71. www.festivalbaroque -pontoise.fr

14 septembire
onowe 2012

Cité de la musique : Cycle J. S. Bach/ G. Kurtag. A 20h00, les 19, 20, 21, 22, 25, 26 septembre 2012.
Renseignements . 221, avenue Jean -Jaurés, Paris XIX® Tél. :0144844 484,

www.citedelamusique.fr



http://www.lesvacancesdemonsieurhaydn.com/
http://www.festivalbaroque-pontoise.fr/
http://www.citedelamusique.fr/

p

Gyoérgy Kurtdg ©Andrea Felvegi

Le 65 ° Festival international de musique de Besancon/Franche -Comté entend célébrer la jeunesse,
du 14 au 23 sept embre 2012. Avec, not amment , lLladdOde c Hesss, t dit. e
Gerd Albrecht, et la compositrice japonaise en résidence Misato Mochizuki. Renseignements : 038125

0585. www.festival -besancon.com

Au Zénith de Strasbourg, le 20 septembre 2012, & 20h00, sera donné le Requiem de Verdi.
Renseignements : 0388754800. www.operanationaldurhin.eu



http://www.festival-besancon.com/
http://www.operanationaldurhin.eu/

100 musicions. 160 chonmies. & salimtes
pour un Reguism inoubiabie

Puissant, exubérant, grondsoss !

2:] ‘!‘.’J‘P"("’ :'f;":‘ A ZEI\“I’}".':JIUN.‘

; k - 20 sept

Hommage a Jules Massenet sera rendu, lors du Festival Musicamparts, les samedi 22 et dimanche 23
septembre 2012, a Egreville, cité francilienne dont le compositeur acquit le chateau en 1899, et ou il est

enterré. Ave c, notamment, les récitals des sopranos : Julie Gebhart, Jennifer Whennen & Li  Yi. Au piano :
Genc Tukici. Renseignements 1 0164292166. www.ot -egreville.fr

Massenet & Egreville ©DR

Qui est John Cage ? Le lundi 24 septembre 2012, N la Biblioth g
Centre Pompidou, il sera tenté de répondre a cette question. Conférence sur rien  (Bernard Fort, 18h00) /
Rencontre (Jean -Yves Bosseur & Mathieu Saladin, interventions musicale s par Joélle Léandre, 19h00).

Renseignements 10144781275  www.bpi.fr


http://www.ot-egreville.fr/
http://www.bpi.fr/

A

John Cage ©Philippe Gras

Théatre Jean -Vilar. Pour ses 40 ans dodoexi st-sun-Sane apraramneel |-en abeertukéi t r

de sa sai son 2012 -2013 - le vendredi 28 septembre, a 21h00 : Aux cours du monde avec |
Le Poéme harmonique, dir. Vincent Dumestre (notre phot o) . fuvres de Lully,
Amiot . Renseignements : 1, place Jean -Vilar, 94400 Vitry -sur-Seine. Tél. : 01 55 53 10 60.

www.theatrejeanvilar.com

-

A -
©Jean -Baptiste Millot

Les Il * Journées internationales Romain Rolland (1866  -1944) célébreront le grand écrivain
bourguignon, Prix  Nobel de littérature, du 4 au 7 octobre 2012, a Avallon, Clamecy & Vézelay. Sur le
theme : « Romain Rolland et la musique ». Concerts de musiques classique & baroque, récitals,

6en
Mo u

films documentaires, exposi  tions, collogues. Renseignements : WWW.association
romainrolland.org/accueilJIRR2012.htm



http://www.theatrejeanvilar.com/
http://www.association-romainrolland.org/accueilJIRR2012.htm
http://www.association-romainrolland.org/accueilJIRR2012.htm

« La Simphonie du Marais », dir. Hugo Reyne, f°ete ses 25 ans d Osecancestd e n
exceptionnel s da:nSopates & suitdafrascaises et allemandes , le vendredi 5 octobre, 20h30,

en | 6 H! $oabise (0erue des Francs -Bourgeois, Paris Il ®) / Musiques festives a la cour du Roi -Soleil ,

le samedi 6 octobre,a 17h00, en | 60 ®gl i se des Billettes (V%4 Concaitefloribges, leAr ¢
dimanche 7 octobre, a 17h00, en | 6 H! t eAignand €71, Bia i dut Temple, Paris Il °).

Renseignements : 0251421939, www.simphonie -du-marais.org

©DR
Swan Lake, ballet sud -africanisé par la chorégraphe Dada Masilo (notre photo), sera représenté, a partir
du 17 octobre 2012, au théatre Claude Lévi -Strauss du Musée du quai Branly. Musiques de Piotr llich
Tchaikovski, Steve Reich, Rene Avenant, Camille Saint -Saéns & Arvo Part. Renseignements

37, quai Branly, Paris VII®. Tél. :0156617000. www.quaibranly.fr



http://www.simphonie-du-marais.org/
http://www.quaibranly.fr/

©DR

« Danses et mu s i que» dremuséeéd Guindee Dans le cadre de la IX € édition du cycle
Eté indien, sont programmés documentaires, fictions & conférences (& 12h30, du 7 septembre au
31 octobre 2012). Renseignements 6, pl ace do I X@ra, Tél.P.abli 40 73 88 18.

www.guimet.fr

— o bty

sUIMET

Danses
\rluuqum
del Inde
Alain Altinoglu dirigera, lejeudi4 oct obr e, : 20h00, -Enost é®hgé|j sk daBonal et s t
France & | e Chi krance,ddans IR a Requem de Gabriel Fauré. Fanny Clamagirand interprétera
aussi le Concerto pour violon de Camille Saint -Saéns. Le samedi 6 octobre, a 20h30, Salle Gaveau,
Alain Altonoglu accompagnera au piano la mezzo -soprano Nora Gubish, dans un récital de 22 mélodies de

Maurice Ravel. Ren seignements  : www.alainaltinoglu.com



http://www.guimet.fr/
http://www.alainaltinoglu.com/

©DR

Au Centre de documentation de la musique contemporaine (CDMC), sont programmés
7 B forBetsy (18 octobre, 9h30 -18h30). Modération : Gérard Condé
# Outis de Luciano Berio (88 novembre, 9h30 -17h30). Direction : Giordano Ferrari

7 Percuter, pui s | a(R2snsvembre,r938 o nliiha0).des Percussions de Strasbourg, 1962
2012. Coordination : Stéphane Roth, Eric Denut.
Renseignements : 16, place de la Fo ntaine -aux-Lions, Paris XIX®. Tél. : 01 47 15 49 86.

www.cdmc.asso.fr

Cdmc Saison 20122013
Canire de documerntstion

e ls MumGUe coTMTIRIANe

Francis Cousté.

* k%


http://www.cdmc.asso.fr/

« Mozart superstar »

Haut

La chaine culturelle franco -allemande Arte a diffusé, cet été, un documentaire sur Mozart qui se voulait

novateur et provocateur, en un mot « moderne », en mettant le compositeur en paralléle avec les Beatles,

Madonna et Michael Jackson. Aprés tout, pourqu oipas ? Tous | es composi t edassgues t,j 0
sans exception, ont commencé par étre des modernes. Le documentaire commenca effectivement plutot

bien, des titres de paragraphe en lettres lumineuses, un montage trés rythmé, un déferlement d 6 iages -
pour beaucoup tirées du film Amadeus - donnant au travail de Mathias Goudeau un indéniable c6té branché

et tonique, qui nNné®t ait pas d®sagr ®abl e en soi

Mal heureusement | a forme nbdest rien quand | e fond ecsdesdt®
un défilé des poncifs les plus éculés, des légendes les plus ringardes concernant le compositeur que nous

avons eu droit, in fine. Rien ne nous aura été épargné : Leopold en expl oit enfanced e
confisquée » qui entraina une immatu rit® chronique de | 6artiste, | 6arr ogze
godt pour les tenues vestimentaires provocantes, son libertinage, son addiction au jeu et, pour faire bonne

mesure, sa fin & la fosse commune, dans un sac de toile blanche (en fait les derniéres images du film
Amadeus qui - comme chacun sait ou devrait le savoir -nbest gubune enfilade doéapp!

et de contrevérités).

Car tout ce qui pr®c de est faux. ([ serait fastidi eux
documentaire, mais je souhaiterais en corriger quelques -unes :

Leopold Mozart néa jamais pouss® son fils et ne | da expl
témoigne : « Jamais il ne fallait contraindre mon frére pour composer ou pour jouer ; au contraire, il fallait
toujours | 6en distraire, autrement, i ser abt Leopold ne®hericha u r
pas davantagea « forcerlanature »: son fils ne sut pas tenir uannes pdtu nced e
qui notait les premiéres compositions de son petit garcon - de courts menuets pour clavecin.

Cboest avec une fiert® et un b onpheruer sidnensetn s@ @ n sgaucer ®M o z:alr d
| 6®ducati on de cet enf ant exceptionnel |, rr eofficdeh dealan tour de s on
Salzbourg pour pouvoir voyager avec lui. Il fut également le seul maitre de Wolfgang, a qui il enseigna -
outre | e clavecin, | d&dorgue, | e v-iloal dnectluer echdnmt®ceti tlua ec on
puisles | angues ®trang res (fran-ai s, angl ai s et italien) g u
sauvé la vie :peut-on i maginer sans fr®mir Wol f gang, petit et c h
comme i | | 6®t ai t, dans Gsiéclp e oudes enfamsaétaiend hattuX ddrnhelplatre ? Mettre

en parallele, comme le fait le documentaire dont nous parlons, Leopold Mozart avec le pére de
Michael Jackson i al cool i que, mal traitant et exploitant - ésisoandakux r €
et d®note une ignorance extr°me de | dhistoire de Mozart.

« Mozart superstar € commet déaill eurs |l a m°me erreur gue beawucou
appliguant au XVIII  © siécle T ou les enfants étaient considérés, quand ils survivaient a | eurs premiéres
années, comme des adultes en miniature, vétus comme eux et ayant les mémes devoirs T nos grilles de
lecture modernes et notre vision « psychanalytique » des comportements. Car Mozart ne fut pas plus

« exploité » par les adultes que les autr es enfants des classes populaires de son temps. Et lui, au moins,

prit beaucoup de plaisir a sa situation.

L6i mmaturit® de Mozart e s t: voitagum ljeana éhontme qui @ 25f a b &ng, a quitté son
empl oyeur (ce que personnecopetfai baavi 8 H4é®pogup) re Weberui s
toujours sans | e consentement paternel (ce qui se faisait
jamais se brouiller avec Leopold -7 qui il ®crivit des | ettr dasmompdeeeciderdes d o
(en 1787) et a qui il demanda, a deux reprises au moins, de quitter Salzbourg et de le rejoindre a Vienne

avec sa siur.

Tout cela ~ une ®p

oque 0% |l es jeunes nbavaient l eur mo
néi ntervernandta guwrt de |

eur s parents.

Parlons également des fameux voyages de Mozart : 10 ans et 3 mois (sur une vie de presque 36 ans)
passés sur les routes - du moins hors de son domicile. Le document



parallele avec celles des Beat les : cbest se moquer du monde. Car dur an

tros ans que Mozart fit avec son p re, sa m re et sa siur,
ses frais (|l e plus  danydesidonditionslingoBfortableo mis et parfois dangereuses) et

devait parfois attendre des semaines avant do6°tre re-us

des enfants fut certes au rendez -vous, mais un succes limité aux milieux aristocratiques, et peu
rémunérateur en fin de ¢ ompte - les nobles devant lesquels jouaient Wolfgang et Nannerl sachant se
montrer pingres ° I 6doccasion.

Les voyages de Mozart adulte, dont le séjour a Paris i au cours duquel il devait perdre sa mére -, furent
pires encore : quasiment personne aux trois c oncerts (déficitaires) que Wolfgang organisa a Strasbourg en

1778, gu re plus T ors du conclédn.t Voila pdurmquoinla Eompataison éntrec ao b r e
carriere et celle des  pop stars ultra m®di ati s®es dobéaujourddhui e s treridicufg.o s si bl
Idem en ce qui concerne le «  piratage » dont parle le documentaire : l a musique de Moza
« piratée » comme le sont certains artistes actuels ; dés sa parution, elle était - et le plus légalement du
monde - dans le domaine public et ne lui rapportait donc rien.

Avec | 6intervention de certain chroni gqu e udequelafirinag sahs, nre u s
que si Mozart pouvait écrire les plus beaux themes du monde, il était également capable de faire de la

musique pureme nt commerciale «  avec des effets tout a fait vulgaires aux cordes ». Comme illustration de

ses propos, quelques mesures de la Symphonie Haffner . On hal | uci neé

Mozart a effectivement écrit de la musique populaire - notamment dans La Flite enchantée et dan s des
divertissements de type Petite musique de nuit commandés comme « musique d 6 a mb i a.nMas

confondre « populaire » et « vulgaire » estindigne.

Je pourrais continuer longtemps encore, mais il y a, dans ce documentaire, quelque chose de bien plus

grave qubun ®tal age doéi gmMersancleimnrsassrsuenent al i sati on de per
seule présence, cautionnent et valident le reste du reportage. Patricia Petibon (qui tombe elle aussi dans le
piege de la « fosse commune »,cequipr ouve qudon peut °tre une merveill eus
pas étre au fait des récentes découvertes musicologiques) et Vanessa Wagner parlent toutes deux fort bien

de | a musique de Mozart, qubdel |l es ser Gefray - taduttniee dp Mazaten n e .
ex-conservatrice de la bibliothéque du Mozarteum dont les interventions sont, hélas I toutes écourtées i
apporte, el l e aussi, des ®cl airages int®ressants (entre a
partagée par tous ses contemporains). On entrevoit aussi, quelques brefs instants, de prestigieux chefs
déorchestre en conc erHerrewaglemviaec Rlinkowski, prpire Pierre  Boulez qui, eux aussi,
Iégitiment - sans doute a leur insu - les théses défendues dans « Mozart superstar ». Car on a, en

regardant ce documentaire, la nette impression que toutes ces personnes de qualité et de bonne foi se sont
fait piéger par son auteur.

A quand une émission sur Mozart enfin débarbouillée de tous ces clichés commerciaux ?

Mi chéle Lhopiteau - Dorfeuille.

*k*k



Recensions de spectacles et concerts

Haut

Suor Angelica et Gianni Schicchi au Conservatoire de Paris

Les 25 et 26 mai , "’ | 6audi torium Marcel LandowsKki de | a
jeunes chanteurs, le Jeune Chiwur de Pari s, |l a classe de <chant du CRF
Conservatoire unissaient leurs talents et leurs énergies pour une double représentation des deux derniers

volets du Trittico de Giacomo Puccini. Aux blasés des premiéres mondaines qui, de la perfection
salzbourgeoise aux aboutissements aixois, cherchent désespérément quel élément de nouveauté signaler

au sein de productions trop rodées pour laisser la moindre place aux éléments de surprise, je ne saurais

trop recommander | denchant ement« Qudlebeke clioselqleda jeeinegs® r i !e&Enqued .
crime de la laisser gacher par les jeunes I » aimait a répéter le spirituel Bernard Shaw, par ailleurs grand
amateur de t h®Ot r e Il yrique. Qu eil pouwl aesnraispres aupsi depgrettablesd a i t
guobi mp ®riaétre dee rdtres ces deux soirs  -1a ! Distribués et dirigés 1 pardon, « briefés » ! i avec une
habileté et une subtilité confondantes par Florence Guignolet, accompagnés de baguette de maitre par le

chef Pierre -Mi c h el Durand, ces tout jeunes artistes (scandal eus
lignes a leur &ge !) ont fait souffler une bourrasque ddédent housi asme et de -vi
déiuvre du ma’"tre toscan. Si tous m®ritent ddé°tre nomm®
soudain envo%t® | a r®v®l ation dbéune musique r kpems deiauwn Ofa
rester de ce que | 6exp®rience (routine, en | an!gHteen duella n - a
autre circonstance, le génie de Puccini aurait - brill ® avec plus de ?phAéodutermpdre ur
exemple, le Simon e vigoureux et pénétrant de Quentin Couradeau dans Gianni Schicchi ou | 6 ®mouvar
aérienne Suor Genovieffa de Julie Prola dans Suor Angelica , me visitait | a pens®e dou
dans |l es | imbes de |1 06i d®al, de csahtkeécrimpa Diguu & ,d smtacRwae dian
titre de transcripteur. Dans l e m°me ordre doéi Bradesle |
plaisant Betto de Thibaut de Damas ou la trés charmante préceptrice voilée de Fanny Lustaud ne mettaient -
lspas i nopi n®ment " nu un g®nie dramatique renvoyant bealt
surann®e qud” |l a sour ce 0bs? Wneeprowksse dp ®eité eature doRree tfoe dans la

mission de transmission qui, depuis quelques décennies, se signale surtout par un désenchantement
particulier dans le cadre général des « trente piteuses ». Emu par les accents de Muriel Ferraro
(Suor Angelica), al ar m® p &Heté (Zi@ WPrRncipassa) | diverti gar la pétillante Nella
doH®| Degiashe ou t r oubl ® par |l a capti vant eBréBeasbmyeas anoind,oeA muittanb i s i n
mon si ge, au moerite, pourtant not abl e, des ma’ tres forr
bonne fortune leur valant de les y former. La flamme demeure.

Distr ibution de Gianni  Schicchi . Ping Zhang (Schicchi), Sonia  Beluggi, You Mi Kim (Lauretta,

en alternance), Momoko Kanazawa (Zita), Yimeng Zhang (Rinuccio), Alexandre Pradier (Gherardo),

Héloise Derache (Nella), Antonin Rondepierre (Gherardino), Ambroisine Bré (la Ciesca),
Alexandre Artemenko (Marco ), Quentin Couradeau (Simone), Thibault de Damas (Betto di Signa) et
Victor Cousu (Maestro Spinelloccio, Amantio Di Nicolao).



©DR

Distribution de Suor Angelica . Muriel Ferraro (Angelica), Alicia Haté (Zia Principessa), Ambroisine  Bré
(Badessa), Dorothée Voisine (Suor zelatrice), Fanny Lustaud (Maestra delle novizie), Julie Prola
(Suor Genovieffa), Tiziana  Piletta (Suor infermiera), interventions solistes de Victoire Bunel, Claire Gascoin,

Louise Leterm e, Maria Krissan Manikan, Aurélie  Marjot, Laure  Poissonnier.

©DR
Gérard Denizeau.

Excellence & Elégance. Cycle Bartok au Théatre des Champs -Elysées. Philharmonia Orchestra,
dir. Esa -Pekka Salonen. Nikolai Lugansky, piano.
Un moment de pure grace que ce troisieme épisode du cycle Bartok (1881 -1945) au TCE. Un programme
associant | a s uiLdPeincald® baisc,Hee Gohcer® pour piano & orchestre n°3 et le Concerto pour
orchestre . Un trés bel orchestre dirigé, avec élégance et efficacité, sonn ant toujours clair et juste, par Esa -
Pekka Salonen, magistral dans sa direction et inspiré dans son interprétation. En premiére partie Le Prince
de bois, véritable fresque musicale tirée du ballet éponyme, composée en 1931, toute en expressivité et
poésie, puisle Concerto pour piano n°3 derni re Tuvre de Bart -k, compos®
avant sa mort, t ®moi gnant débune belle symbiose entre sol
virtuosité ou Nikolai  Lugansky ne réussit pas, toutefois , N se d®partir ddune certa

fievre du final et la sérénité, quasi religieuse, du deuxieme mouvement . Un manque ddencg



générosité qui lui fit refuser le « bis » pourtant demandé avec ardeur par le public et le chef scandina ve.

En seconde partie le  Concerto pour orchestre compos® en 1943 en Am®rique, une
aNew Yor k sous | a direction de Koussevitzky, toute emprei
réussissant le difficile syncrétisme entre fol klore et musique savante, explorant toutes les possibilités de

| 6orchestre, avec notamment un i mportant travail sur | e s

terminant par un formidable final. Une bien belle soirée !

©DR
Festif ! Oifed au Théatre des Champs -Elysées.  Favola in musica, en un prologue & cing actes
(1607) de Claudio Monteverdi. Livret d 6 Al eésiggia. nBalthasar -Neumann Ensemble &
Chor, dir. Thomas Hengelbrock.  Nicolay Borchev, Anna Bonitatibus, Johannette Zomer,
Anna St éphany, Katja Stuber, Guido Loconso, Miljenko Turk, Marek  Rzepka.
Encore une tres belle soirée lyrique, en version de concert, proposée par le TCE pour conclure la saison.
Léanc°tre deQGrfem e®praeserdi, dré@ a Mantoue en 1607, dans une vision un peu iconoclaste et
revisitée avec bonheur par le Balthasar -Neumann Ensemble, sous la direction de son fondateur, le chef
allemand Thomas Hengel br ock, qui néh®site pas, pour | a circonst e

dirigeant au milieu de la troupe avec une évidente satisfaction. Une mise en espace parfaitement réussie
qui sait rendre compte des différents climats et de la dramaturgie, une distribution vocale de qualité,

domi n®e par | 60r f 8@r cdhee v Ni cloal a Y r o s Bonipatibunse, dIAeaxq@ui s e Eu i
Katja Stuber et le convaincant Apollon de Miljenko Turk et, toujours un méme plaisir de jouer, chanter et
danser ! Bref, une tr s belle soir®e festiveé, ce qui ndest p:q

©DR

Patrice Imbaud.



Un grandiose Requiem de Berlioz, a Saint -Denis

©Last.fr

Les grandes exécutions du Requiem de Berlioz sont rares. Car plusieurs facteurs doivent se conjuguer :la
réunion de forces nombreuses, un chef en empathie avec une partition visionnaire, et surtout un lieu
exceptionnel, a la mesure de I'idée méme que s'en faisait 'auteur. Toutes choses qui justifient la démesure

d'"une Tuvre monumentale, qui vit | e jour aux :donie/delaipldnes .
d'un agnostique, fasciné par la « poésie de la Prose des morts  », elle n'est pas toujours en phase avec
I'orthodoxie du texte de la messe des morts. La basilique de Saint -Denis offre la magnificence de son
cadre. Logés sous la tribune de son grand or gue, |l " orchestre et | & Kaisev l& getmpss
substantiel d'écho, qui caractérise I'acoustique de I'église, permet aux effluves berlioziennes de s'épanouir
naturellement, ce dont le chef tient compte habilement. Avec John Eliot Gardiner, passionné s'il en est de
musique francaise, de Berlioz tout particulierement, on tient le chef idoine. Tout comme Colin Davis, mais
avec des atouts différents. L'accent porté sur les forces chorales d'abord, dont méme la disposition est

®t udi ®e, l es hommes comme ench©Oss ®ss. &'exprasdioh soetenuedle mot, quil r s

rejoint le souci de l'inscrire dans la construction de la phrase, conduit a une théatralisation du texte de

I'office liturgique qui, paradoxalement, en fait sourdre le hiératisme. Plus d'une page est vécue tel un

dram e, et celles a cappella dégagent une force poignante. Le Monteverdi Choir et Il es
Radio France sont a la mesure de I'événement. Le visionnaire de la musique, Gardiner I'imprime a chaque

instant, dans un geste habité de rigueur. D'abord, bien s0 r, dans les passages démonstratifs, comme au
Dies Irae, dont les fanfares de cuivres, placées aux quatre points cardinaux, et les accords de timbales, que

délivrent une longue ligne d'instruments placés de part et d'autre, résonnent de maniere terrifiante. Au
Tuba Mirum, le crépitement des tubas, trombones et autres ophicléides, le bourdonnement grave des
percussions enveloppent I'atmosphere d'une sensation quasi physique de cataclysme. Les traits rythmiques
audacieux, comme la scansion extréme qui s'empar e du Lacrymosa, sont un autre sujet d'émerveillement.
Gardiner sait que l'austérité est l'autre composante d'une musique « avant tout centrée sur I'humanité, sur

sa faiblesse et sa vulnérabilité » (David Cairns). La puissante orchestration fait place a l'intimisme lyrique.
Au fracas sonore fait pendant le bruissement ténu d'un orchestre transparent. Les pages finales du

Lux perpetua s'enfoncent dans une psalmodie envodtante, abandonnant toute tristesse, pour afficher le

recueillement fervent. A I'neure du Sanctus, la voix du ténor surgit du haut de la tribune d'orgue. L'effet
est, la encore, saisissant, I'accompagnement des seules voix de femmes et des violons et altos, en
contrebas, soulignant la vision magique d'une apparition angélique. D'autant que M ichael Spyres posséde le

timbre clair et le geste héroique requis. L'Orchestre national de France, sans doute conquis par la sincérité
et la maitrise du chef britannique, se montre, pour une fois, a la hauteur. La puissante architecture et les
couleurs s i particulieresdecechef -d' Tuvre du r ®pertoire sont par ®es d'u

Cl

ne



Arabella en majesté, a I'Opéra Bastille

Richard STRAUSS : Arabella . Comédie lyrique en trois actes. Livret de Hugo von Hofmannsthal.
Renée Fleming, Genia Kihmeie r, Michael Volle, Joseph Kaiser, Kurt Rydl, Doris Soffel,
Eric Huchet, Edwin Crossley -Mercer, Thomas Dear, Iride Martinez, Istvan Szelsi. Orchestre &
Chiur de | ' Op®ra national deJortPan.rMise ensakier . :Rlarcol Arum Marelli.

©lan Patrick

Alors que Le Chevalier a la rose  avait pour tableau la noblesse un peu tapageuse de la Vienne de Marie -
Thérése, Arabella peint, tout juste un siécle plus tard, une bourgeoisie viennoise en pleine décrépitude. A

I'image de ce couple, dont le militaire de mari s'est ruiné au jeu, réduit a bien bas pour chercher a marier a
bon prix la fille ainée, en sacrifiant la cadette, co ntrainte de se travestir en garcon, faute de pouvoir étre
assurée d'une dot décente. Un mariage pour résoudre les difficultés financiéres de la famille s le
comte Waldner, a la recherche d'un parti juteux, n'hésite pas a faire appel a un de ses vieux comp agnons
d'arme, richissime propriétaire terrien, quelque part dans I'Empire austro -hongrois. Le livret de Hugo
von Hofmannsthal, qui signait la sa derniére collaboration avec Strauss, dénonce une décadence

annoncée : « L'atmosphére d' Arabella, écrit -il au compositeur, est plus ordinaire, plus naturelle, plus
vulgaire » que celle de Der Rosenkavalier . Ce dernier ne se déclara pas d'emblée attiré par un « milieu
guelque peu faisandé » et ses « gredineries naives ». La discussion sera serrée, et chacun fera d es
concessions. Le poéte adoucit la trivialité du sujet, et se montre maitre de la nuance, introduisant avec la

figure de Mandryka, un étre pur, lucide, non corrompu. Et Strauss, qui n'entendait pas satisfaire a la vraie -
fausse frivolité viennoise, mise a u godt du jour par son homonyme, dans La Chauve -souris et ses valses a
en perdre haleine, allait I'habiller d'une musique chatoyante, claire et aérée. Par -dela le conte de fée, qui
fait du providentiel beau Mandryka le sauveur de la situation, il reste qu ‘au fond, le sens moral triomphe du
mauvais jeu de masques. Arabella a trouvé « der Richtige », le vrai homme de sa vie, et tout sans doute

rentre dans l'ordre. Cela, la nouvelle production de I'Opéra Bastille le condense magistralement.



©lan Patrick

Philippe Jordan et I'Orchestre de I'Opéra de Paris cisélent une tapisserie sonore d'un fini extréme, qui donne

tout son sens a une musique harmonieuse, lumineuse, dont la générosité mélodique est le maitre mot. La
coulée ininterrompue ou les cordes encha ssent bois et cuivres, est d'une |égéreté aérienne. La distribution,

digne d'un festival, sertit quelques caractéres straussiens hien sentis. L'Arabella de Renée Fleming a le
visage de la féminité méme, non pas quelque séduction froide et altiere, mais un e douceur irradiant de
bonheur ceux qui gravitent autour d'elle. Le texte, basé pour I'essentiel sur la conversation, est délivré sur

le ton de la confidence, dans un extréme raffinement, maniant un nuancier d'expressions refusant I'éclat,

avec cette volon té de s'approprier l'infinie tendresse que Strauss prodigue au personnage. L'empathie avec

l'inflexion straussienne connait la un autre accomplissement, & ranger aux c6tés de ses incarnations de

La Maréchale et d'’Ariadne. Genia Kihmeier, Zdenka, est autre chose qu'un simple faire  -valoir de l'intrigue
secondaire, l'entreprise de conquéte patiente et résolue du lieutenant Matteo, un des soupirants de

I'héroine. Le chant de cette mozartienne née apporte une indéniable épaisseur a ce personnage ambigu. Le

duo qui r®uni t |l es d e®uacte, sst der la méma weind séduisante que celui qui conclut

Le Chevalier a la rose. II'y a longtemps qu'on n'avait vu et entendu un Mandryka de la trempe de

Michael Volle : une prestance aristocrate, digne d'un Dietrich Fischer - Dieskau, qui marqua jadis le réle de
son empreinte, une autorité vocale naturelle, apte a satisfaire toutes les facettes d'un rdle exigeant, par

I'endurance requise et ses incursions délicates dans le registre aigu de baryton -basse. Des quatre
amo ureux de la belle Arabella, le Matteo de Joseph Kaiser est a la hauteur du challenge, qui sollicite
beaucoup le registre tendu du ténor lyrique. Kurt Rydl et Doris Soffel, le comte  Waldner et Adelaide, son
épouse, font un sort enviable a ce couple, portan t encore beau, de parents intéressés, mais aimants malgré

tout leur progéniture. Leurs interventions, bien senties, rehaussent les scénes charniéres. Iride  Martinez,
La Fiakermilli, la mascotte du bal de cochers, s'acquitte avec brio des acrobaties de la chanson du Il ¢ acte.
La sveltesse du texte musical, on la retrouve dans la régie. Remarquant avec justesse que « de
nombreuses scénes bréves s'enchainent avec une fluidité telle que les personnages paraissent perdre pied
dans le tourbillonnement des cour ants qui les emportent », Marco Arturo Marelli inscrit le jeu dans un
espace fuyant, qui tour a tour encastre les protagonistes, ou dégage quelque perspective suggérée d'une

Vienne grandiloguente. Ce traitement rend justice a ce qui ressortit aux échanges brefs, furtifs parfois,
souvent entre deux portes, et a I'équilibre fragile d'une comédie ou tout fréle le tragique. Et I'on passe sur

guelques éclairages facon bonbon acidulé, une maniére récurrente ces temps, pour louer la lisibilité
dramaturgique, qui sait comment faire rebondir l'intrigue. Et parvient méme a rendre intelligible un
improbable quiproquo  : nulle trace de ridicule au dénouement, lorsque Zdenka se dévoile, et avoue sa

tendre passion pour Matteo, a la confusion du jaloux Mandryka. L'ultime duo, loin du happy end
complaisant, marque le symbole d'une unité retrouvée, et laisse percer I'émotion vraie.



Hippolyte et Aricie a I'Opéra Garnier

Jean -Philippe RAMEAU : Hippolyte et Aricie . Tragédie en cing actes & un prologue. Paroles de
l'abbé Simon Joseph Pellegrin. Sarah Connolly, Anne -Catherine Gillet, Stéphane Degout,
Topi Lehtipuu, Jaél Azzaretti, Andrea Hill, Salomé  Haller, Francois Lis, Marc Mauillon,

Aurélie Legray, Nicholas Mulroy, Aimery Lefévre. Orche stre & Chiur d ud'Astéendire r t
Emmanuelle  Haim. Mise en scéne :lvan  Alexandre.

©Agathe Poupeney

C'est a plus de cinquante ans, en 1733, que Rameau livre son premier opéra. La tragédie lyrique Hippolyte
et Aricie puise a | 'Hippolyte d'Euripi de aussi bien qu'a la  Phédre de Racine, qu'il infléchit d'ailleurs pour
beaucoup. Bien que théoricien reconnu, le compositeur ne fera pas l'unanimité. Voltaire fustigera « un
pédant en musique... exact et ennuyeux ». Campra dira, au contraire, qu'« il y a dans cet opéra assez de
musique pour en faire dix ». Si la tragédie est asservie au goQt faste de I'époque, il n'en reste pas moins

gu'elle associe, en un harmonieux mélange, musique, thééatre et danse. Les amours contrariés des deux

héros éponymes so nt mis au premier plan, tandis que le r6le de Phédre est plus épisodique, pas moins typé

cependant, et que celui de Thésée, le roi impuissant a déjouer les défis qui I'assaillent, se voit offrir une

place gratifiante. Le conflit entre Diane et 'Amour, ex posé au prologue, tournera a l'avantage de la
premiere, qui s'attachera a préserver le couple de jeunes gens des machinations ourdies par les dieux. La

production, signée Ivan Alexandre, créée au Capitole en 2009 (cf. NL de mars 2009), s'en vient dans les ors
de I'Opéra Garnier. Elle est belle et ingénieuse, dotée de riches costumes, de décors inspirés de l'antique,

aux tons pastels, en trompe 8 I I T of frant des effets de sym®trie bien
changements & vue, apparitions venues d'en haut, Diane sur son char auréolé d'un croissant de lune,
Neptune surnageant au -dessus d'un flocon de nuages. Mais aussi vision affreuse de corps déchiquetés, au

tabl eau des Enfers, un des plus r®ussis dans exiode Gormag g e |
« Oraison funébre ». Ce qui surgit du dessous n'est pas moins saisissant, telle I'immense toile peinte qui

n'en finit pas de se hisser vers les cintres, suggérant les vagues tumultueuses, qui découvrent une

effroyable téte de monstre au de nts acérées. Les intermédes dansés, risquant le prosaisme, ne manguent

pas leur fonction de détente, au propre et au figuré. Le poids de la tragédie est comme idéalisé, et les

contrastes volontairement peu appuyés, le discours presque placide, comme au p rologue ou au finale. Tout
est fait dans la suggestion, non dans I'emphase. Et la tragédie se teinte souvent de pastorale. La

dramaturgie se cale sur le texte, et les récitatifs sont naturels, la gestuelle ne cherchant pas a se départir

d'une légére préci osité, non compassée cependant. Dans « un théatre ou le chanteur ne peut pas se
mouvoir avec insouciance, parler le langage du public », comme le remarqgue joliment lvan Alexandre, tout
est aisément identifiable par le spectateur d'aujourd'hui. Reste que | e vétement parait un peu large sur le
vaste plateau parisien, 1& ot & Toulouse il trouvait sa juste proportion.



©athe Poupeey

La distribution est, par contre, mieux équilibrée qu'au Capitole. Dans sa tenue comme dans le verbe, le
Thésée de Stéphan e Degout offre une stature impressionnante. Maitre de la belle déclamation héritée de

Lully, le roi a ici des accents de noblesse mais aussi de tendresse, qui en font une grande figure de théatre

tragique. Ainsi, illumine  -t-il la scéne des Enfers. Et que | chant souverain, dans la force, comme dans le
phrasé ! La Phédre de Sarah  Connolly est de la méme trempe, le peu de texte n'étant pas un frein a la
consistance d'un personnage grandiose. La grande déploration de la reine atteint la vraie grandeur

racini enne. Anne -Catherine Gillet, Aricie, confirme elle aussi un calibre de tragédienne, et son empathie

avec la prosodie ramiste. Topi Lehtipuu, peut -étre moins a l'aise, quoique nullement géné par la diction
francaise, est un Hippolyte vocalement irréprocha ble. Il lui manque seulement cette maniére libérée qui
impose le personnage. La force de cette interprétation réside aussi dans la capacité des autres roles : non
pas seconds, mais accoucheurs de la passion tragique des premiers. Jaél Azzaretti, I'Amour, avec un
piguant nullement mievre, offre un agréable chant orné, et les longues tirades du dernier acte sont une
lecon de style. Andrea  Hill, Diane, Salomé Haller, Oenone, comme Marc Mauillon, caverneux Tisiphone,
Francois Lis, sonore Pluton, ou Jérdme  Varnier, Neptune, apportent une expérience renouvelée du baroque.
Emmanuelle Haim, dirigeant son Concert d' Astr ®e, n' ®t ai ent quel ques d®cal ac
excellents, livre une lecture trés assagie, peut -étre trop placide, de la partition inte nse de Rameau. Si
I'exécution elt mérité plus de détermination dans l'articulation, [I'originalité des interventions
instrumentales solistes est pure joie, et la couleur différente de chaque acte justement ménagée, celui des

Enfers tout particulierement, d ont la modernité ne cesse de surprendre.

Jean -Pierre Robert.
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Mozart a Aix en 2012

Haut

Le FestivemdPrao&Ainxe tire | argement ses | ettres de nobl essce
y ont été données depuis sa création. Pour cette 64 *®di ti on, deux Tuvres Bt MHdcesnt
de Figaro et La Finta Giardiniera , I a premi re dans I e cadr e historiqu
hors la ville, sur le domaine du Grand Saint -Jean.

Sileshauts murs de | a cour de | 6dancien Palais archi ®pi scopal
pr®di spose au spectacl e, l es mises en sc ne qui sby inscrt
curiosité. Peu importe, ici comme ailleurs, qu 6ell es jouent |l a |l ettre ou | 6espr
l 6explicatif ou l e sugg®r ®, | 6hi er ou | 6aujourdobéhui, p
r®al i sent, au sens musi cal du terme, une interpr®tation d
Placer le premi er acte des Noces de Figaro dans | e cadre déun bwtBP6Auotkes dah
avocats et secrétaires au service du comte Almaviva, pourquoi pas  ? Faire prendre par Figaro les mesures

déun calniatp® | ac® de telle fa-on qec&uzdnea peissargpbnere auu drdrds def or me
Madame, et a ceux, pressants, de Monsieur, pourquoi pas encore ? Cela ne fait que redire ce que livret et

musique expriment déja clairement. Situer le deuxiéme acte dans une sorte dboateldi
débawe port®e que de nous faire comprendre quobamesrtt rumm ed an
retrouver au troisi me dans une salle qui néa pour caract
chéteau et terminer au dernier acte devant d es portes de pavillons qui ressemblent aux dizaines de portes

de pavillons déja vues dans des représentations des Noces, cbest final eme Btunel, goenla Rii

gratuit® dodédune mi se en s chosea ragputer, malgiéaun gepad qug r a valilait en promettre
de belles, et qui tombe & plat. Cela pourrait étre sans importance. Mais force est de constater que, tant

pendant |l e spectacle que dans | e souvenir qubi l | ai sse,
jouissance, en symbio se, du visuel et du sonore. Pourtant la qualité musicale est la. Les options du
chefddorchestr eRohlr®@er@mijeouent plus | 6intime que | 6®bIl oui ssa
fra"cheur que | 6h®ropupuque. Les i mitiee Pefibon en Swzanna, Kyle o ietedsencee r
Figaro, Malin Bystrom en Comtesse et Paulo Szot en Comte, entrent en cohérence avec le

Cercle del 6 Har moni e. Pas de voix i mmenses ni tr s glamour,

pleine de finesse que les retransmissions radiophoniques devraient valoriser.
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